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SZTUKA W LITERATURZE.
ZNACZENIE FRESKOW MICHALA ANIOLA
W ,,TRYPTYKU RYZMSKIM” JANA PAWLA 11

Tryptyk Rzymski Jana Pawfa II, opublikowany w 2003 roku, uznawany jest za poemat religijny, sktadajacy sie z trzech
zasadniczych czesci: Strumieri, Medytacje nad Ksiega Rodzaju na progu kaplicy Sykstyriskiej oraz Wzgorze w krainie Moria. W danym
artykule jest mowa o medytacji PapieZa-Poety nad trescig Ksiegi Rodzaju odczytanej w kontekscie freskow Michata Aniofa z Kaplicy
Sykstyriskiej. W poetyckiej medytacii obraz i podobieristwo cztowieka do Stwdrcy sg kluczem do zrozumienia sykstyriskich freskow
Michata Aniofa, ale takze kluczem do caftej sztuki chrzescijariskiej.

Stowa kluczowe: Tryptyk rzymski, Jan Pawet I, Michat Aniof, sztuka, malarstwo, literatura, medytacje.

CAIIIKO I. C.

XMeNbHUIBKUH HalliOHAJIBHUI YHIBEpCHTET

MHUCTENTBO B JIITEPATYPI.
3HAYEHHSA ®PECOK MIKEJAH/ZKEJIO
B "PUIITUYHOMY TPUIITUXY" IBAHA ITABJIA 11

Pumcekud TpunTux IsaHa lasna II, ory6nikoBaHmi y 2003 powi, BBAKAETHCS PESTITIVIHO MOEMOIO, 1LO CKIGAAETHCS 3 TPbOX
OCHOBHUX 4acTuH: «l1oTik», «Po3gymu ripo Krury bytra» Ha rnopo3i CIKCTUHCBKOI karmui 1a «llarop6» y kpaiHi Mopis. g crarrs
PO3II0BIAGE PO PO3[YMU NAMN-r10eTa rpo 3MICT KHurv ByTTs, rpoYnTaHoi' B KOHTEKCTI gpecok Mikernarmkeso 3 CIKCTUHCbKOI Kare/u.
Y rioetuydHivi MeguTauii 06pa3z i nogoba sioamHn 40 TBOPLS € KITIOHYEM [0 PO3yMiHHS CIKCTUHCHKMX @pecok MIKENGHAXENO, a TaKoX
KJIIOYEM [O BCbOIrO XPUCTUSHCHKONO MUCTELTBA.

Kmoyvosi cioBa: PomaH Tpurntux, IeaH llassio I, MikesiaHaxes10, MUCTELTBO, XUBOITUC, JIITEPaTypa, MEANTALIA.

Pigkne dzieta, ktore dusza odtwarza r¢kami artystow, maja zrodlo w owej pigknosci, wyzszej ponad dusze,
do ktoérej w dzien i w nocy teskni dusza moja” — powiada §w. Augustyn w swoim stynnym dziele Confessiones.
Zarowno Bog, jak i kazde dzieto sztuki w gruncie rzeczy pozostaje tajemnicg. Z tej tajemnicy na przestrzeni wiekow
krytyce i badacze beda wyciaga¢ kolejne wnioski, otwierajac coraz to nowe pole dla dalszej interpretacji. Nie mniej
jednak wazna jest kazda proba odstaniania choéby najmniejszych fragmentéw tej — rzec mozna — mistycznej
rzeczywistoéci, ktora w wiekszym lub mniejszym stopniu przedstawia artysta w swoim dziele.*

Po dwudziestu pigciu latach poetyckiego milczenia Karola Wojtyty, w 2003 r. ukazat si¢ Tryptyk Rzymski?,
ktory — jak pisze Marek Skwarnicki w Postowiu — sktada sie z trzech cze$ci wzajemnie ze sobg powigzanych
wewnetrznymi znaczeniami”; tymi cze$ciami sa: 1. Strumieri (wWraz z dwoma wierszami: Zdumienie oraz Zrédto), Il.
Medytacje nad ,,Ksiegq rodzaju” na progu Kaplicy Sykstynskiej (z wierszami: Pierwszy Widzgcy, Obraz i
podobienstwo, Prasakrament, Spefnienie — Apokalipsis, Sqgd, Postowie) oraz |ll. Wzgdrze w krainie Moira (z
wierszami: Ur w ziemi chaldejskiej, Tres vidit et unum adoravit, Rozmowa ojca z synem w krainie Moria, Bdg
przymierza)®.

Niniejszy artykul stanowi jedynie probe rozkodowania niektorych uje¢ oraz aluzji, ukrytych w Tryptyku
Rzymskiego Jana Pawta II w oparciu o teksty biblijne, gdyz tworza one podstawowe, a nawet jedyne zrodto inspiracji
zarowno dla Michata Aniota, jak réwniez dla Papieza-Poety. Nie chodzi tu oczywiScie o standartowe pytanie: ,,Co
autor mial na mysli?” (tudziez: autorzy), chociaz niektore aspekty nie wykluczaja rdwniez takiego podejscia, lecz
przede wszystkim o wydobycie pewnych tresci uniwersalnych, pozwalajacych zajrze¢ poza zastong realiow
metafizycznych. Autor Tryptyku Rzymskiego uzywa cale bogactwo indywidualnych asocjacji, niejednokrotnie
siegajacych daleko poza konwencj¢, zwlaszcza, ze poshuguje si¢ on stownictwem zaczerpnigtym ze sfery sacrum,
ktére — zgodnie z koncepcja Leszka Kotakowskiego — poza kontekstem zdaje si¢ by¢ niezrozumiate, gdyz w dziedzinie
»sacrum” rozumienie stow i poczucie uczgstnictwa w rzeczywistosci, do ktorej te stowa si¢ odnosza, zlewaja si¢ w
jedno®.

! E. Porada, Antropologia ,,Trzyptyku Rzymskiego, Jana Pawla 11, ,, Wroctawski przeglgd teologiczny” 16 (2008) nr 2, s. 57-68.

2 Wszystko odkryte i odstoniete jest przed Jego oczami. — K. Wojtyta, Tryptyk Rzymski, w: Poezje, dramaty, szkice. Tryptyk Rzymski, Krakéw
2004, s. 511. — pozostate cytaty pochqdzq z tegoz wydania.

3 D. Bienkowska, O znaczeniu stowa ,,prog” i niektérych cechach poezji Jana Pawta 11, ,, £6dzkie Studia Teologiczne” (13)2004, s. 261.

4 L. Kotakowski, O wypowiadaniu niewypowiadalnego: jezyk i sacrum, w: Jezyk a Kultura, . 4, Wroctaw 1991, s 53.
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W poetyckiej medytacji ,,obraz i podobienstwo cztowieka do Stworcy sa kluczem do zrozumienia
sykstynskich freskow Michata Aniota, ale takze kluczem do catej sztuki chrzescijanskiej. Co wigcej, dzieto malarskie
przedstawiajac  widzialng rzeczywistos¢ ludzka odstania realno$¢ Boska. Transcenduje ono ziemskie,
czasoprzestrzenne uwarunkowania i wyraza odwieczne Stowo. Tym samym obraz staje si¢ prasakramentem, gdyz w
jego widzialnej formie wyraza si¢ niewidzialne”. W zwigzku z tym, nietypowe ujecia oraz symbole, uzyte przez Jana
Pawtla II, a takze jego sposoby odczytywania freskow renesansowego malarza Michata Aniota implikujg szereg
konotacji, stanowigcych szerokie pole dla dalszej interpretacji.

1. »Na poczatku bylo Stlowo” — poetyckie i malarskie interpretacji Ksiegi Genesis

,,Omnia nuda et aperta sunt ante oculos Eius” — zaznacza autor Medytacji.
Odkryte i odstonigte, a wigc rowniez przejzyste i zrozumiate. Nawet ludzkie ciato, nawet ludzkie serce.
Dlaczego?

Bog patrzy inaczej, niz czlowiek, gdyz to Jego stworcze Stowo powotato do istnienia kogos, kto
odtad juz nieustannie bgdzie odzwierciedla¢ Boski obraz Mitosci. Tym kims jest cztowiek — pickny w calej swojej
istocie. Poeta, stojqc przy wejsciu do Sykstyny, z pewnos$ciag to zauwazylt, dlatego wchodzi jakby w pewny dialog z
renesansowym malarzem, przywolujac jego widzenie. ,, Przyzywam ciebie, Michale Aniele” — wota Jan Pawet 11, aby
Ksiega stata si¢ Obrazem na wzor Stowa, ktore stato si¢ Ciatem. Nie jest to jedynie biblijna aluzja. Tre$¢ tego wersu
wyraza swoiste pordwnanie Artysty do Stworcy, gdyz zaréwno pierwszy, jak i drugi widza, ze owoce ich pracy sa
dobre?.

Moze to wszystko tatwiej bylo wypowiedzie¢ jezykiem ,,Ksiegi Rodzaju” —
Ale Ksiega czeka na obraz. — I stusznie. Czekata na swego Michata Aniota.

Bledem bylaby jednak proba interpretacji danego fragmentu, gdyby nie dalszy ciag rozwazan, w
ktorych autor stwierdza, iz watykanska kaplica wcigz czeka na owoc jego widzenia. Byé moze chodzi tu o pewne
nastepstwo, wzajemne powiazanie, krag? Stowo winno sta¢ si¢ czyms konkretnym, zatem 6w konkret musi przynies¢
jaki$ owoc widzenia, wzbudzi¢ reakcje, odzew, musi zrodzi¢ si¢ w sercu glgbokim zdumieniem, podziwem, chwata.
LArtysta” — pisze Jerzy Swiech — , jest tym, kto chce rozwiazaé dylemat, nad ktorym biedzi si¢ zwykly obserwator,
ten, kto nie umie czyta¢ boskich znakow: jak niewidzialne uczyni¢ widzialnym, jak sprawic¢, by to, nad czym cztowiek
przechodzi obojetnie, objawilo swoj sens gleboko ukryty pod powierzchnig”s,

Logos wigc powoduje obraz, a jednoczesnie wskazuje na pewien Poczatek i Koniec wszechrzeczy,
na Alfe i Omege. Odczytat to Michal Aniot, odczytat to Jan Pawet 11, teraz musi odczytaé to kazdy, gdyz :

Wchodzimy, aby odczytywac,

od zdziwienia idgc ku zdziwieniu.

Stworzenie i Sad jako powstanie ze Stowa i powrdt do Stowa maja swoje odbicie najpierw w obrazie
malarskim, a pdzniej — w poetyckim. Niewidzialne staje sie¢ widzialne w Logosie, a nastepnie — W utworach
artystycznych?. Ze $cian Syksytynfiskiej kaplicy przemawia cata historia Zbawienia, a w niej — osobista historia
kazdego czlowieka. Zatem jest to pewna wedrowka, droga, podczas ktorej kazdy bierze swoj wlasny udziat w
stworczym dzialaniu samego Boga. Tu kazdy staje si¢ artysta.

2. Sanctuarium ciala

Stynny fresk Michata Aniota z Kaplicy Sykstynskiej przedstawia stworzenie czlowieka: Bog Ojciec wyciaga
prawe rami¢ i Boskim palcem prawie dotyka palca Adama, ktory spoczywa na ziemi i zwrocony jest w kierunku Boga.
Z jednej strony — energia i zycie, z drugiej jednak — beztad, opuszczenie i oczekiwanie. Jest to sposob przedstawiania
w sztuce chwili, w ktorej — wedtug Biblii — Bog ,,tchnal” w Adama tchnienie zycia, a ten z nieruchomej glinianej
podobizny stat sig istotg zywa®.

1 T. Boruta, Sens twoérczoéci artystycznej w kontekscie Medytacji nad Ksiega Rodzaju z Tryptyku Rzymskiego Jana Pawta II,
http://sacrumetdecorum.pl/?p=197 (dostep: 26.05.2021).

2Por.Rdz. 2, 7.
3 J. Swiech, Przekroczyé sens, w: Wokot Tryptyku Rzymskiego Jana Pawta 11, pod red. A. M. Wierzbickiego, Lublin 2003, s. 62.
4 G. Reale, Komentarz krytycznoliteracki, ,, L ’Osservatore Romano”, 24(2003), nr 4, 5.24.

5Por.Rdz. 2,7.
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Akt stworzenia cztowieka jest rowniez przedstawiony w Tryptyku rzymskim w $cistym powiazaniu z wizja
Michata Aniota. Autor medytacji stwierdza, ze o tajemnicy Komunii kobiety i m¢zczyzny nalezy pyta¢ wiasnie artysty
malarza, ktory zamknawszy si¢ w murach Watykanu, odzwierciedlit na Scianach cale pigkno tego Misterium,
zawartego w niczym innym, jak tylko w darze nagosci.

Oboje nadzy...

Nie odczuwali wstydu, jak diugo trwal dar —
Wstyd przyjdzie wraz z grzechem,

A teraz trwa uniesienie. Zyjq Swiadomi daru.

»lajemnica rodzenia wymaga zawsze oddalenia si¢ i odejscia, aby spotkaé innego: inng kobiete, innego
mezezyzng, i by¢ plodnym przenikajac tajemnice drugiego i pozwalajac si¢ jej przeniknaé.”— twierdzi Rocco
Butiglione, a potem dodaje: ,,W centrum Kaplicy sykstynskiej znajduje si¢ obraz Ojca: r¢ka Boga, wyciagnigta ku
Adamowi, powierza mu zarazem zycie i zadanie bycia tworca, nie wiedle osadu jego namigtnosci, lecz zgodnie z
przyjeta dyscypling mitoSci i rozpoznaniem daru, ktory zostat dany, aby go przekazywaé!

Co zatem wida¢ na samym fresku? Czy obraz zgadza si¢ z owocem widzenia? Czy Starzec z
wyciagnigtym palcem jest kim$, kto wzbudza Iek, czy raczej Osobg godng zaufania i szacunku? Na owe nurtujace
pytania odpowiada Jan Pawet II:

W polichronii sykstynskiej Stworca ma ludzkq postaé
Jest wszechmocnym Starcem — Czlowiekiem podobnym
do stwarzanego Adama.

Tutaj wigc zndéw mamy obraz i podobienstwo. Czyz tym samym nie sugieruje poeta, iz zardwno czlowiek,
jak i Bog ma by¢ mitoscia, mitoscig i wiadca, mitoscig stworcza w sercu Wszech§wiata?

Jesli jest tak, Spiewajq hymn dzigkczynny,

Jjakies Magnificat ludzkiej glebi

i wtedy jakze gleboko czujq.

ze wlasnie ,, W Nim zyjemy poruszamy sig i jestesmy”” — Wlasnie w Nim!
To On pozwala im uczestniczy¢é w tym pigknie, jakie tchngt!

Pozostaje tylko jeden warunek: palcowi Bozemu wyciagnigtemu w kierunku cztowieka, by udzieli¢
mu Bozej energii, powinien odpowiedzi¢ — jak na wspomnianym fresku Michata Aniota — palec cztowieka, ktory
wyciaga sie w wierze w kierunku Boga, by te energie przyja¢?.Podsumowujac dokonane rozwazania nad znaczeniem
aktu stworzenia, ktore Wojtyta okresla mianem prasakramentu, nalezy podkresli¢, iz najczesciej odsyta on do takich
przedmiotow badz zjawisk, ktore charakteryzuja osobe Boga oraz cztowieka. Osiggnigte to zostato migdzy innymi
poprzez uzycie motywow obrazu i podobienstwa, dzigki ktorym wyeksponowana jest szczegdlnego rodzaju sita,
dziatajgca poprzez mysl, wole, uczucia, zarbwno duchows, jak i zmystowa blisko$¢. Relacja miedzy kobietg a
mezezyzna w ujeciu Wojtyly jest odzwierciedleniem mitosci Boga, tworzacej w wymiarze trynitarnym wspoélnote
Trojey Swietej. Niewatpliwie, rozwazania oraz sugestie poety rodza si¢ z doskonatej obserwacji sykstynskiej
polichromii, na ktérej nie sposob nie dostrzec owej dynamiki oraz ,,kochajacego zachwytu”, z ktérym Ojciec jakby
wyrywa si¢ z Niebios, aby jak najszybciej tchna¢ zycie w czlowieka, aby dokonaé tego stworczego aktu —
prasakramentu. Od tej chwili kazde stworzenie bedzie odzwierciedla¢ to misterium, dajac zycie z mitosci, w mitosci
i dla mitosci, a kazde ludzkie ciato stanie si¢ swiatyniag Ducha, sacralng przestrzenia mistycznych zaslubin Stworcy
ze swoim stworzeniem

3. Apokalipsa nadziei

Czym wigc rozni si¢ obraz Sadu Ostatecznego Jana Pawla II i Michata Aniota? Czy jest to ta sama wizja
Kresu, gdzie dobro raz i na zawsze zostanie oddzielone od zta? By¢ moze rzeczywiscie freski renesansowego mistrza
wzbudzaja trwogg i Igk — oto nastepuja wielkie zniwa i triumfuje odwieczna sprawiedliwo$¢. Z drugiej za$ strony,
wylania si¢ tu znak Krzyza — Paschalne Misterium Baranka, Ofiara Eucharystyczna samego Se¢dziego, ktora Jego
sprawiedliwos$¢ taczy z mitosierdziem. Z pewnoscia zauwazyt to Karol Wojtyta.

Non omnis moriar

! R. Butiglione, Profile narodzin, w: Wokét Tryptyku Rzymskiego.., op. cit., s. 228.

2 Por. R. Cantalamessa, Piesn Ducha, Warszawa 2003, s. 252.
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To, co we mnie niezniszczalne,
Teraz staje twarzg w twarz z Tym, ktory Jest!

Jest to wicc swoiste spotkanie Poczatku i Konca. Wszystko to, co niegdys$ bylto zrodzone ze Stowa, wowczas
do Niego powraca, gdyz nie caly umieram. To, co we mnie niezniszczalne trwa! Powraca tu rowniez motyw odstonigtej
tajemnicy ludzkiego ciata, ktora bedac u poczatkéw dziejow darem, u i ich kresu staje si¢ przedmiotem wstydu i
ubostwa. To jest wlasnie ta odpowiedz, ktéra — w my$l Papieza-Poety — niosag w sobie bohaterowie sykstynskiej
polichromii.

Historia powszechna, wiaczajaca w siebie osobista historie kazdego czlowieka, zostala przez niego
rozpoznana jako historia $wicta, ujeta z Boskiej perspektywy. Jej poczatek zostatl odkryty w stworczym gescie Boga,
kres natomiast spetnia si¢ w Bozym sadzie. Liturgia ziemi, przechodzaca w liturgi¢ sztuki, dopehia si¢ tu w liturgii
eschatologicznej*.

4, Con-clave

Jest to — rzec mozna — ostatnia scena, w ktorej Jan Pawet II przywoluje malarskie wizje Michata Aniota. W
pewnym sensie niesie ona rowniez charakter swoistego podsumowania, gdyz ukazuje wptyw obrazow na decyzj¢
wyboru nastgpcy swictego Piotra. Nie nalezy tu doszukiwac¢ si¢ jakiejkolwiek analogii czy nastgpstwa. Cata historia
Zbawienia przywolana na $cianach Kaplicy Sykstynskiej ma za zadanie wzbudzaé podziw, w obliczu ktérego kazdy
musi wzigé¢ odpowiedzialno$¢ nie tylko za wlasny los, ale rowniez za losy catego §wiata.

»Kaplica Sykstynska — to model stworzonego $wiata i dziejow cztowieka” — pisze Stefan Sawicki. —
,Miejsce, w ktorym panuje atmosfera czystoSci Bozego widzenia: godno$ci czlowieka, jego wolnosci,

odpowiedzialnoéci za czyny, nagiej, choéby i okrutnej prawdy, wyraznej granicy miedzy dobrem a ztem”?.

Potrzeba, aby w czasie konklawe Michat Aniol uswiadomit ludziom —
Nie zapominajcie: Omnia nuda et aperta sunt ante oculos Eius.

Ty, ktory wszystko przenikasz — wskaz!

On wskaze...

Zatem wlasnie w tym miejscu dokonuja si¢ wybory tego, kto odziedzyczy kluczy Krolestwa.
Zakonczenie

Po lekturze Tryptyku Rzymskiego odbiorca ,,wychodzi” na ten Bozy §wiat z mys$lami i wizja Boga i ludzi,
ktorg narzuca Michat Aniot poprzez mysli i przezycia Papieza — Poety. Tworca sykstynskich freskow jest bowiem
traktowany przez Autora jako wspottworca rzeczywistosci stworzonej przez Boga, odczytujacy jej znaczenia,
poszerzajacy niejako $wiat indywidualnym widzeniem Ksiegi Rodzaju®. Tak oto geste poetyckie rozwazania wskazujg
droge, na ktorej przenikaja si¢ wazne watki antropologii teologicznej. Caty utwor bez watpienia mozna bytoby nazwac
poematem o wierze, nadziei i mitosci, a wigc swoistym Credo kazdego chrzeécijanina. Jest to wyznanie wiary w
,Boga Ojca Wszechmogacego, Stworzyciela Nieba i Ziemi oraz wszystkich rzeczy widzialnych i niewidzialnych”.
Obraz doczekat si¢ owocu swojego widzenia. Jak i kazda inna medytacja, rozwazania Jana Pawla Il przerastaja tu w
gleboka kontemplacje fresek Michata Aniota. Zatem kontekstu calego utworu nie nalezy rozpatrywaé jako
moralizatorstwa bedz tez narzucania przez autora wlasnych wizji czy wartosci, poniewaz jego zabiegi literacki
,pozwalaja na zachowanie wolnosci odbiorcéw, traktowanie ich z szacunkiem, nie przedmiotowo”*. Wojtyla nie
wyktada Teofanii, raczej przedstawiajac ja, dokonuje — rzec mozna — jej celebracji. Kaplica Sykstynska przekroczyta
swoj wymiar architektoniczny i umie$cita Michata Aniota i Jana Pawla II w dyskursie interdyscyplinarnym.
Buonarotti pragnat przedstawi¢ wiadomosci biblijne w wizji plastycznej, Wijtyta za$ usitowat wyrazi¢ je w sposob
literacki. I na tej plaszczyznie stowo spotkalo sie z obrazem®.

tJ. Sochon, Natura-kultura-widzenie, w: Wokét Tryptyku Rzymskiego.., op. cit., s. 174.

2 S, Sawicki, Progi, w: Wokot Tryptyku Rzymskiego.., 0p. Cit., s. 54.

3 M. Skwarnicki, Poemat o niewypowiedzianym, w: Przestrzen stowa, pod. red. Z. Zarebianka, Krakéw 2006, s. 274.

4 D. Zdunkiewicz, Jezykowe $rodki persfazji w homiliach (na przektadzie tekstow Jana Pawtall), w: Jezyk a Kultura, . 14, Wroctaw 2000, s. 127.

SA. Smaga, Freski Michata Aniota i stowa Jana Pawta 11, ,, Pamietnik Literacki” (4)2007, s. 19.
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